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[zgubljeni svijet kipa 1 bijeg kipa u muzej

IVE SIMAT BANOV
Murter

Muzejsku sudbinu skulpture odavno su propitivali od umni ljudi koji su po-
stavljali pitanje o muzeju kao grobnici kipa, a ne prostoru njegova zivota.
Rjesenje je na stanoviti nacin odavno za¢eo Andre Malraux svojim Imaginarnim
muzejem, a zatim i mnogi drugi. Primjerice, Jean Claire se pita ,,da li muzej na-
preduje ondje gdje se Zivot povlaéi?*

Sto po navici to ostaje nakon gledanja i tumacenja kipa u muzeju? Uz, dakako,
vaznost djela, protokom vremena ostaje sve veca vaznost kustosa, curatora, sveko-
likih tumaca, pri ¢emu svako tumacenje predstavlja i svojevrsni posao forenzicara i
manje-vise sretnih pokusaja rekonstrukcije vece, potpunije, cjelovitije i slojevitije
cjeline. Ostaje velika ovisnost kipa o tumacenju, pri cemu sam kip polako odlazi u
,,druge ruke* ili $to bi rekao Micaud u ,,plinovito stanje*

Posebice se to odnosi na kipare koji su svojim djelovanjem obiljezili epohu i
bili upleteni u drustveni i politicki Zivot, poput primjerice Ivana Mestrovica koji je
primjer umjetnika ¢iji kipovi najmanje pristaju muzeju, jer su njegovi kipovi (ne
svi) tijela u kavezu, a njihova znacenja ,,na slobodi®.

Prilog se posebice bavi sudbinom djela Body Arta i Earth Arta, pri ¢emu sklo-
nost da se i konceptualna djela stave u muzej predstavlja grotesknost svojevrsnoga
arhiviranja djela koja su radale odredene i tada uvjetovane okolnosti i mogu biti
samo fragmenti na kojima pociva rekonstrukcija okolnosti koje su konceptualnu
skulpturu® (ljudsko tijelo, artefakt. ..) ili njezine ¢vrste dijelove rodile. Ima li smisla
ta djela stavljati u muzej. Ako nema, ona nisu izgubljena za paméenje i ljudsku
memoriju, ako ima — nisu li to krivotvorine i mrtve i nerazumljive stvari ¢iji se
dijelovi viSe ne mogu sastaviti. Ili je rije¢ o tome da se ne radi viSe o muzeju nego
o muzeju-knjizi, dakle o novom nacinu prezentiranja djela koja ne ovise o materi-
jalnom i koja su liSena materijalnoga temelja.

Brojna su pitanja koja autor ostavlja vise kao pitanja a manje kao odgovore.

KLJUCNE RUECT: skulptura, muzej, konceptualna skulptura, rekonstrukcija konteksta, arhi-
viranje djela, memorija

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 24.X.2018.
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Skulptura u muzeju u 21.stoljecu —
problematicna ili 1zazovna muzejska grada?

ZARKA VUJIC
Sveuciliste u Zagrebu, Filozofski fakultet — Odsjek za informacijske i komunikacijske znanosti

izlaganju ¢e se prvo paznja usmjeriti prema drustvenom trenutku u kojem

djeluju muzeji u Hrvatskoj te ¢e se nastojati istaknuti one karakteristike koje
posebno mogu otezati obavljanje svih muzeoloskih funkcija onim ustanovama
koje su svojim poslanjem posvecene zastiti, istrazivanju i komuniciranju skulpture.
Muzeolozima je zanimljivo vidjeti kako se skulptura uklapa u ekonomiju dozivljaja
koja je preko turistickog sektora zapljusnula i onaj sebi najblizi — sektor kulture, a
Sto ve¢ neko vrijeme intenzivno osje¢amo kao muzejski profesionalci i istrazivaci
u zemlji koja 20% svog BDP-a ostvaruje u turizmu. Potom ¢e se kroz dimenzije
dozivljaja i karakteristike publike ¢iji odnos prema svijetu pociva na dozivljaju
analizirati skulptura kao muzejska grada i njene karakteristike i moguénosti —
taktilnost, mobilnost, narativnost itd. Na kraju ¢e se problematizirati upravljanje
muzejskim zbirkama skulpture.

KLJUu¢NE RUECT: ekonomija dozivljaja, dimenzije dozivljaja, skulptura kao muzejski predmet,
mobilnost, taktilnost, narativnost skulpture
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Skulptura u zbirkama hrvatskih muzeja

TeA RIHTAR JURIC
Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Muzejski dokumentacijski centar vodi Registar muzeja, galerija i zbirki RH
u kojem se prikupljaju podaci o hrvatskim muzejima, njihovim zbirkama,
dokumentaciji, stalnim postavima, djelatnicima te ostalim stru¢nim djelatnostima
umuzejima. Online Registar muzeja, galerija i zbirki RH (OREG) sadrzi 8 glavnih
kategorija podataka, 20 podskupina te preko 200 tipova podataka (od kojih su neki
ponovljivi, kao upravo u sluc¢aju muzejskih zbirki), dok je za pojedinac¢nu zbirku
moguce iskazati njih Cetrdesetak. 1z tog bogatstva podataka, medu gotovo 2700
muzejskih zbirki, istrazena je zastupljenost skulpture u hrvatskim muzejima.

S obzirom da skulptura moze sacinjavati dio razli€itih vrsta zbirki (npr. umjet-
nicke, arheoloske, kulturno-povijesne isl.), iz raspolozivih podataka tesko je utvrditi
tocan udio te vrste grade u ukupnom broju muzejskih predmeta u Hrvatskoj. No ipak,
izlaganje ¢e pruziti okvirni pregled stanja nastalog kao rezultat pretrazivanja pojma
skulptura (te njezinih istoznacnica i bliskoznaénica) sadrzanog u nazivima zbirki
(poput Zbirke skulptura), “skrivenog” medu vrstama grade i(li) pak iznesenom u
njezinu opisu. Takoder, istrazit ¢e se u kojim je sve vrstama zbirki moguce pronaci
skulpture, a dani pregled stanja pokusat ¢e doprinijeti osvjeS¢ivanju o zastuplje-
nosti i vaznosti skulpture kao muzejske grade, njezinom daljnjem istrazivanju, a
posljedicno i zastiti te vrste grade u muzejima.

KLJUCNE RUECTE: skulptura, muzejske zbirke, hrvatski muzeji, hrvatske galerije, muzejska
grada, vrsta zbirke

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 24.X.2018.
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Galerija Antuna Augustin¢ica —
muzealizacija kiparskog opusa

DavorIN VuIci¢
Muzeji Hrvatskog zagorja — Galerija Antuna Augustincic¢a, Klanjec

alerija Antuna Augustin¢i¢a u Klanjcu, od svog otvorenja 1976. godine,
Gprikuplja, obraduje, cuva i prezentira opus velikog hrvatskog kipara Antuna
Augustinéic¢a (Klanjec, 1900. — Zagreb, 1979.), a s vremenom je svojom muzejskom,
galerijskom i izdavackom djelatnoscu prosirila polje interesa na pitanja skulpture
opcenito. Osobiti zamah Galerija je dozivjela posljednjih godina izgradnjom Studija
GAA, dodatne muzejske zgrade u kojoj je unaprijedila i objedinila svoje aktivnosti
izvan stalnog postava. Ovo izlaganje predstavlja Galeriju Antuna Augustincica i
njeno profiliranje u jedan od rijetkih muzeja skulpture u Hrvatskoj, objasnjava nacine
muzealizacije kiparstva pocevsi od kiparskog opusa Antuna Augustin¢i¢a i njegove
kontekstualizacije, do novih prezentacijskih tehnologija i interakcije s publikom.

KLJUENE RUECT: Antun Augustinéi¢, Galerija Antuna Augustinéica, Studio GAA, muzej
skulpture, muzealizacija, umjetnost XX. stoljeca, Hrvatska

KLANJEC - 24.X.2018. SKULPTURA U MUZEJU



Skulptura u muzeju — muzej skulpture

MAGDALENA GETALDIC
Gliptoteka HAZU, Zagreb

liptoteka Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti svojom je namjenom

jedinstvena ustanova u Republici Hrvatskoj koja sabire, izlaze i komunicira
bastinu s podruéja kiparstva. Osnovana je 1937. godine pod nazivom Gipsoteka, s
ciljem prezentiranja hrvatske kiparske bastine kroz sadrene odljeve najznacajnijih
povijesnih i umjetnickih spomenika, a tijekom vremena muzejski fundus obogacen
je i brojnim relevantnim djelima hrvatskoga kiparstva od 19. stolje¢a do danas.
Osniva¢ muzeja dr. Antun Bauer u prvom poslanju institucije isti¢e dvojaku svrhu
muzeja. Naglasava vaznost prikupljanja sadrenih odljeva hrvatske kiparske bastine
kao i znacaj sadrenih modela i skulptura hrvatskih kipara. U radu ¢e se istaknuti
specifi¢nosti, od muzejskog rada sa skulpturom, do izlaganja, komuniciranja i
prezentacije u sklopu postojeceg kompleksa industrijske arhitekture u koju je
muzej smjesten. Tijekom vremena Sirenjem polja djelatnosti mijenjao se naziv od
Gipsoteke do Muzeja plastike, da bi ulaskom u sastav Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti 1952. godine promijenio naziv u Gliptoteka. Svojim radom muzej se
profilirao kao institucija koja Cuva i izlaze jednu od vec¢ih i sustavno prikupljenih
zbirki skulptura u Hrvatskoj te skrbi 011.000 predmeta, kako originalnih djela i
modela hrvatskog kiparstva od 19. stoljeca do suvremenog doba, tako i o zbirkama
sadrenih odljeva hrvatske skulpturalne bastine. Uz kontinuiranu izlozbenu djelat-
nost iz fundusa, 1982. godine Gliptoteka osniva manifestaciju trijenala hrvatskog
kiparstva, a formiranjem cetiri galerijska prostora Gliptoteka HAZU postaje mjesto
gdje se mogu pratiti vazne izlozbe suvremene likovne scene.

KrLju¢NE RUECE Gipsoteka, muzej plastike, kiparstvo, sadreni modeli, sadreni odljevi,
industrijska arhitektura

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 24.X.2018.
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S 1zlozbe u depo. Sudbina reljefa Isus i
Magdalena FrantiSeka Bileka

IRENA KRASEVAC
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

vrijezena je Cinjenica da su prva tri djela koja su usla u fundus Moderne
Ugalerije, osnovane 1905. u Zagrebu, skulpture 7imor Dei Ivana Mestrovica,
Isus i Magdalena FrantiSeka Bileka i slika Pred vratima smrti Mirka Rackog. Djela
Mestrovica i Rackog danas su u stalnom postavu Gliptoteke HAZU, odnosno Mo-
derne galerije, dok je Bilekov drveni reljef u vlasnistvu Moderne galerije, slijedom
Ugovora izmedu dviju ustanova, pohranjen u depou Gliptoteke HAZU. Izlaganje
¢e rasvijetiliti okolnosti nabavke tog djela za novoosnovanu Modernu galeriju, te
nakanu osnivaca, Hrvatskog drustva umjetnosti za predsjedanja Ise Kr$njavija, da
njezin fundus bude sastavljen od djela internacionalnih umjetnika, a ne iskljucivo
nacionalnih.

Kriu¢NE RUECE: FrantiSek Bilek, drveni reljef, izlozba Drustva Manes, Moderna galerija,
Zagreb
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Prezentacija skulptura, medalja i plaketa iz

fundusa Moderne galerije na povremenim
izlozbama (2009.-2018.)

TATIIANA GARELJIC
Moderna galerija, Zagreb

Izloibom i katalogom Zbirke medalja i plaketa inz. Dragutina Mandla (2009.)
prvi put je jedna od najvecih privatnih medaljerskih zbirki (3044 predmeta) ot-
kupljena za Modernu galeriji 1971. godine, te strucno prezentirana javnosti. Zbirka
je prvenstveno sustavni skup ostvarenja hrvatskog medaljerstva od polovice 19. do
polovice 20. stoljeca, ¢ijom je obradom i prezentacijom omogucen uvid u njenu
povijest i strukturu te apostrofiran njen znacaj, s posebnom valorizacijom segmenta
moderne hrvatske medaljerske umjetnosti.

Na zasebnim izlozbama temeljenim na Zbirci Mandl prezentirano je djelova-
nje zagrebackih kovnicara i medaljera od sredine 19. do polovice 20. stoljec¢a kao
bitne sastavnice hrvatske medaljerske povijesti (2010.), te djela stranih medaljera
vezanih za Hrvatsku, nastala u Sirokom vremenskom i stilskom razdoblju od 17. do
polovice 20. stolje¢a (2015.). Ovakvim tematskim izlozbama prvi su put ti predmeti
bili prezentirani javnosti.

Nakon skoro cetiri desetlje¢a neobradenosti izuzetno vrijedne Zbirke Mandl,
crpeci konacno cjelovite i sustavno obradene resurse kolekcije, realizirano je niz
izlozbi u proteklom desetljecu kojima je Moderna galerija predstavila i valorizirala
zaboravljene ili zapostavljene hrvatske kipare i kiparice s respektabilnim medaljer-
skim opusima kao §to su Ivan Jeger (2009.), Grga Antunac (2012.), Rudolf Spiegler
(2016.), Robert Jean Ivanovi¢(2018.) te prve hrvatske medaljerke — Herminu Feri¢,
Milu Wod, Ivu Simonovi¢ i Dadu Janda (2013.). Medu njima su i velikani hrvatske
kiparske umjetnosti kao sto su Ivo Kerdi¢ (2011.), Rudolf Valdec (2014.), Robert
Frange$ — Mihanovi¢ (2015.) i Frano Krsini¢ (2017.).

Povremenim studijskim izlozbama skulptura, medalja i plaketa iz fundusa
Moderne Galerije, naj¢esée priredenih u Studiju Moderne galerije ,,Josip Rac¢i¢®, uz
prezentaciju, obradu djela i valorizaciju pojedinih umjetnika, cilj je upoznati javnost
s raznolikosti i specifiénosti muzejske djelatnosti Moderne galerije zasnovane na
bogatstvu njenog fundusa.

KLju¢NE RUECT: Moderna galerija, zbirke, medalje, plakete, skulptura

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 24.X.2018.
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[zazovi muzealizacije (nove) skulpture
u MSUV: nacini prikupljanja, Cuvanje,
katalogizacija, prouCavanje, prezentacija

SuZANA VUKSANOVIC
Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad

d davanja osnovnog uvida u buran istorijat Muzeja savremene umetnosti Vojvodine
i formiranja Zbirke skulptura, objekata i instalacija, izlaganje ¢e dobrim delom
biti bazirano na razmatranju politika otkupa, odnosno metoda akvizicije, problemima

Cuvanja i zastite, kao i postojec¢im/nepostoje¢im standardima katalogizacije skulpture u

najSirem smislu tog pojma. Posebna paznja bi¢e usmerena na radove pod odrednicom

nova skulptura. U okvirima aspekata proucavanja i prezentacije, fokus ¢e biti upravo

na idejama i realizacijama vezanim za novu skulpturu kao jednu od najinteresantnijih

pojavau skulpturi poslednje dve decenije 20. veka u Vojvodini. Radi se o pojavi koja je

relativizacijom do tada ustanovljenih granica skulpturalnog dokazala elasticnost skul-

ptorskog jezika, otvorivsi nove i drugacije pravce savremenim skulptorskim praksama.
Neke od centralnih tacaka izlaganja bice sledece:

a) Formiranje Umetnicke zbirke Muzeja savremene umetnosti Vojvodine (predas-
nje Galerije savremene likovne umetnosti). Njegovo osnivanje 1966. upravo
je zapocelo otkupom jedne skulpture (Nikola Antov, Maska, 1967., livena
bronza, 24x34x23,5 cm, Inv.br. 1).

b) Usled raznih (nepovoljnih) okolnosti Zbirka skulptura, objekata i instalacija
formirana je tek 2005., a njeno popunjavanje odvija se putem povremenih
godisnjih otkupa i zahvaljuju¢i poklonima autora, ¢lanova njihovih porodica
ili naslednika. Manji broj radova, usled nestanka ili uniStenja prvobitnih, ori-
ginalnih primeraka, u Zbirku je uvrsten preko njihove rekonstrukcije i rimejka.
Danas Zbirku ¢ine umetnicki radovi blizu pedeset umetnica i umetnika, nastali
u periodu od kraja $ezdesetih godina proslog veka do danas.

c) U situaciji gotovo trajne nemoguénosti za realizaciju stalne izlozbene postavke
MSUY, poseban osvrt u okviru izlaganja odnosice se na rezultate istrazivackog
rada usmerenog na fenomen nove skulpture u Vojvodini, sa ciljem njegove jasnije
profilacije, percepcije i istorijsko-umetnicke valorizacije. Re€ je o nizu publikacija,
monografija, kataloga i studijskih tekstova, ali i problemskih i monografskih/re-
trospektivnih izlozbi i prezentacija kojima su javnosti predstavljeni i interpretirani
radovi umetnica i umetnika, protagonista i prakticara nove skulpture.

Krju¢NE RECT: skulptura, muzej, nova skulptura, prikupljanje, cuvanje, prou¢avanje, prezentacija
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Atelijer KoZari¢, radni prostor kipara u
stalnom postavu muzeja

RADMILA IVA JANKOVIC
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

Atelijer Kozari¢, koji broji nesto vise od 6.000 eksponata, jedan je od vaznijih
punktova u Muzeju suvremene umjetnosti. Izlaganje umjetnikova privatnog
radnog prostora u instituciji muzeja, inverzni je, ocudujuci postupak koji demistifici-
ra posveceni prostor stvaranja ali isto tako intimizira javni prostor izlaganja. Razlozi
zbog kojih se jo§ 1994. prvi put dogodilo cjelovito premjestanje Citavog sadrzaja
atelijera visestruki su, imanentni Kozari¢evu naéinu stvaranja, ali i razmisljanja o
naravi same umjetnosti. U usporedbi s jednim od najpoznatijih primjera atelijera
u muzejima, onog Constantina Brancusija u Muzeju Georges Pompidou u Parizu,
u kojemu je umjetnik pomno kreirao skulptoralne ansamble koji su u tom poretku
trebali ostati zauvijek, Kozariéev slucaj dijametralno je suprotan. Glavna supstanca
njegovog radnog prostora procesualna je otvorenost, postivanje nacela spontanosti
i slucaja, kao i potreba za odbacivanjem vlastite proslosti, $to ¢e kao snazan state-
ment prvi put biti materijalizirano radom Hrpa na venecijanskom bijenalu 1976.

Na policama i na podu atelijera efemerni predmeti pomijeSani su sa zgotov-
ljenim djelima, koja su ponekad i sama, u tzv. Spontanim skulpturama, postajala
gradom za drugacije konstelacije. Ostaci procesa rada ili pronadeni predmeti dopre-
mljeni u atelijer, postajali su potencijalnim materijalom za nova djela. Taj poticajni
i dinamic¢ni aspekt samog mjesta na kojem stvara kulminirao je u sedamdesetima
bojanjem namjestaja, umjetnina i uporabnih predmeta zlatnom bojom.

U vrijeme kada je Grad Zagreb otkupio Atelijer Kozari¢ i predao na cuvanje
Muzeju suvremene umjetnosti koji je selio u novu zgradu pojavila su se pitanja: na
koji nacin prostorno organizirati postav unutar gabarita arhitekture koja se razlikuje
od izvornog prostora, ili kako omoguéiti sigurnost umjetnina u prenapuc¢enom
prostoru a ipak sacuvati njegovu specifi¢nu atmosferu? Na predavanju ¢e, kao kom-
parativni materijal koji je inicirao razmisljanje o otvorenosti ne samo Kozaric¢evih
djela, nego i nacina njihove organizacije, biti predstavljeni prvi primjeri izlaganja
Atelijera Kozari¢ javnosti, na samostalnoj izlozbi u Galeriji Zvonimir i velikoj
skupnoj izlozbi na Documenti 11 u Kasselu.

KLJUCNE RIECT: atelijer, privatno, javno, mijena, petrifikacija

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 24.X.2018.
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Reprezentacija emancipacije Zena u ranoj
poslijeratnoj skulpturi

IvaNA HANACEK
BLOK, Lokalna baza za osvjezavanje kulture, Zagreb

dvadesetom stoljecu bilo je svega nekoliko povjesnicara/ki umjetnosti koji su

doveli u pitanje kanon likovnih umjetnosti strastveno propitujuéi patrijarhal-
ne osnove te znanstvene discipline. Linda Nochlin, nedavno preminula americ¢ka
povjesnic¢arka umjetnosti, kojoj se odmilja tepa kao velikoj izazivaéici nereda u
struci, prva je medu njima. Njezin esej Zasto nema velikih umjetnica?, napisan
1971., u jeku Zestokih feministickih rasprava u Americi, provokativno preispituje
temelje vrlo moc¢ne institucije (sistema) umjetnosti denuncirajuc¢i ga kao opresiv-
nog, ili u najmanju ruku obeshrabrujuéeg, za sve one koji se nisu rodili kao bijelci,
muskarci 1 pripadnici srednje klase. RuSe¢i mitove o talentu i genijalnosti velikog
Umjetnika koje povijest umjetnosti jos od Vasarija razvija do razine ranokrs¢anskih
hagiografija, Nochlin je u istrazivanja umjetnickog stvaralastva uvela feministic-
ko-sociolosku metodologiju, inzistirajuci na njegovoj analizi u Sirem drustvenom i
politi¢kom kontekstu. Polaze¢i od metode feministicke likovne kritike bavit ¢u se
ikonografskom analizom reprezentacije zena u poslijeratnoj skulpturi, koja pripada
idiomu socijalistickog realizma, u cilju revalorizacije te umjetnicke produkcije koja
je ostala neistrazena i podzastupljena u narativu naSe domace povijesti umjetnosti.
Pokusat ¢u odgovoriti na pitanje o kompatibilnosti rjeSavanja “Zenskog pitanja” u
socijalistickom drustvu i nacina na koji se Zene kao akterice op¢edrustvene eman-
cipacije reprezentiraju u vizualnim umjetnostima toga vremena.

KLyuCNE RUECE feministicka kritika, socrealizam, Zensko pitanje, reprezentacija, Zensko
tijelo, skulptura
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Skulptura 1z zbirke Umjetnicke galerije
Dubrovnik

NACINI PREZENTACIJE NA POVREMENIM IZLOZBAMA 1 U
STALNIM POSTAVIMA S POSEBNIM OSVRTOM NA NIKAD
USPOSTAVLJENI ,,PARK SKULPTURE*

RozANA VOIJvoDA
Umjetnicka galerija Dubrovnik

nutar zbirke moderne i suvremene umjetnosti Umjetnicke galerije Dubrovnik,

koja trenutno broji 2745 umjetnina, cuva se oko 150 skulptura, a ta oc¢ita ma-
lobrojnost zastupljenih skulptorskih djela ocituje se i u stalnom postavu i izloZbenoj
djelatnosti Umjetnicke galerije Dubrovnik. Naime, od samog osnutka Umjetnicke
galerije Dubrovnik, 1945. godine, izloZbe koje prezentiraju skulpture u znakovito
su manjem broju od izlozbi koje predstavljaju slikarstvo, crteze, grafiku ili u novije
vrijeme fotografiju i videoradove. Kao mali kuriozum dodala bih i da je na izlozbi
Dubrovacki likovni trenutak, koja se do sada tri puta odrzavala u Umjetnickoj galeriji
Dubrovnik (2004.,2008.,2017.) i koja je zamiSljena kao odredena smotra likovnosti
u dubrovackoj sredini (ograni¢ena na klasi¢ne medije skulpture, slikarstva, crteza
i grafike), svaki put najmanje bilo zastupljeno upravo kiparstvo.

Cilj ovog istrazivanja je analizirati nacine prezentacije skulpture iz zbirke
Umjetnicke galerije Dubrovnik u stalnim postavima Umjetnicke galerije Dubrov-
nik, od onih najranije dokumentiranih do danas, te nacine prezentacije skulpture na
povremenim izlozbama od 1950. godine do danas s naglaskom na koncepcijskoj
komponenti. Detaljnije ¢u analizirati nacine prezentacije skulptorskih djela unutar
izlozbi koje je samostalno priredila Umjetnicka galerija Dubrovnik a koje obraduju
hrvatske klasike skulpture (izloZbe Ivana Lozice, Vanje Radausa...). Osobitu paznju
prilikom istrazivanja prezentacije skulpture unutar stalnog postava posvetit ¢u ,,Parku
skulpture®, odnosno nikad do kraja realiziranoj zamisli stvaranja stalnog postava an-
tologije nacionalne skulpture na vanjskim prostorima Umjetnicke galerije Dubrovnik,
koja se pojavljuje kasnih Sezdesetih godina. Ravnatelj Umjetnicke galerije Dubrovnik
u to vrijeme bio je Tomo Suljak, a uz njega u stru¢noj komisiji koja je sudjelovala
u promisljanju strategije otkupa bili su Bozidar Gagro, Igor Zidi¢ i Grgo Gamulin.

Zakljuéno ¢u pokusati ponuditi i neka objasnjenja za oCitu manju zastupljenost
skulpture u zbirci i izlozbenoj djelatnosti Umjetnicke galerije Dubrovnik, prezentirati
uocene probleme i istaknuti primjere dobre muzejske prakse.

KrLju¢NE RUECT: Umjetnicka galerija Dubrovnik, Park skulpture, zbirka, stalni postav, Ivan
Mestrovi¢, Vanja Radaus, Frano Krsini¢, Branko Ruzi¢
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Skulptura u Etnografskom muzeju Split

BrankA VoiNovIC TRAZIVUK
Etnografski muzej Split

d 34 kipa koja ¢ine podgrupu Likovne zbirke Etnografskog muzeja Split

velika vecina nabavljena je do sredine 20. stoljeca. Oni najces¢e prikazuju
figuru u narodnoj no$nji. lako se odlikuju razli¢itim kreativnim dometima, njihova
zajednicka poveznica je folklorna tematika.

To su radovi likovno $kolovanih umjetnika koji su tematski interpretirali
seosku kulturu. Predstavila sam osamnaest skulptura (gips, drvo) koje se pripisuju
¢etvorici autora prisutnih u likovnom zivotu Splita izmedu dva svjetska rata (Ante
Ivanisevi¢, Ivan Mirkovié, Svitoslav M. Peruzzi, Greta Turkovi¢). U to vrijeme oni
su djelovali u krugu oko Kamila Ton¢ica, tadasnjeg ravnatelja Narodnog muzeja
bliskog Obrtnoj skoli i Galeriji umjetnina.

Analizirala sam poseban nacin zajednickog izlaganja kipova i drugih autorskih
likovnih radova s etnografskim predmetima nepoznatih tvoraca. Glavni zadatak
kiparskih uradaka bio je deskripcija muzejske grade prikazivanjem kompleta na-
rodnih nos$nji koji su dopunjavali izlozene pojedinacne predmete. Takoder se na
taj nacin zeljela naglasiti estetska komponenta etnografskih izlozaka kojima se u
prvom redu htjela predstaviti takozvana narodna umjetnost.

Sire gledano, kao dio kulturnog ozragja Splita, muzejska skulptura imala je
znacajnu ulogu u afirmaciji pozitivnog odnosa gradanstva prema seljackoj kulturi
te njenoj popularizaciji. Skupljanje i izlaganje tih kipova u splitskom etnografskom
muzeju pokazalo se dijelom kulturnog konteksta grada, te ukazalo na moguénosti
suvremenih muzeoloskih, povijesnih i kulturnoantropolskih tumacenja ove histo-
rijske pojave.

No, buduénost skulpture u Etnografskom muzeju vidim u daljnjem obogaci-
vanju zbirke umjetnicki vrijednim likovnim radovima neskolovanih autora koji su
bili neposredni bastinici tradicijske kulture. U prilog tome govori moja inicijativa
i nastojanje u realizaciji otkupa ponudenog kipa Sofije Naletili¢ (Penavuse), Sto bi
otvotilo nov pravac u tezauraciji skulpture.

KLyu¢NE RUECL: muzejska skulptura, tezauracija skulpture, kulturni kontekst
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Skulptura iz Zbirke kamenih spomenika
Muzeja grada Splita

ELvIRA SARIC KOSTIC
Muzej grada Splita

birka kamenih spomenika Muzeja grada Splita u okviru koje se cuvaju i odrede-

na skulpturalna djela utemeljena je s ciljem sakupljanja arhitektonskih i ostalih
spomenickih ulomaka stradalih tijekom Drugoga svjetskog rata. Zbirka sadrzi vise
od petsto predmeta s podrucja grada Splita iz razdoblja od 3. do 19. stoljeca. Mogu
se izdvojiti odredene cjeline, ali i pojedinacni nalazi koji su rezultat konzervatorskih
i arheoloskih istrazivanja na podrucju Splita i Dioklecijanove palace.

Skupini najstarijih skulptura pripadaju egipatske sfinge i druga dekorativna an-
ticka skulptura. Skulptura sa zvonika katedrale, grada s lokaliteta sv. Eufemije i reljefi
iz drugih splitskih crkava svjedoce o ulozi vaznog narucitelja umjetnickih djela, kada
su, uz vrijedni crkveni namjestaj, oblikovana i mnoga kiparska djela. Razmatranju i
prosudbi likovne vrijednosti skulpturalnih elemenata Zbirke pridonosi i heraldicka
grada. Skupina monumentalnih skulptura generala Leonarda Foscola predstavlja
rijetki primjer javnih spomenika 17. stoljeca. U Zbirci se cuvaju ulomci Monumen-
talne fontane kao primjer rada jedne strane radionice. Grobna skulptura i portretna
poprsja s unistenog splitskog groblja Sustipan dokumentiraju ne samo ambijentalnu
i spomenicku vrijednost nekadasnjeg groblja, nego i njegovu umjetnicku dimenziju.

Predmeti izradeni od razli¢itih vrsta kamena, najéesée od vapnenca, pjesce-
njaka, ali i raznih vrsta mramora, svjedoc¢e o dugoj klesarskoj tradiciji, dokumen-
tiraju i nadopunjuju opus splitskih kiparskih i klesarskih majstora, radionica ili
suradnika, a moze se pratiti i njihov stil, makar i u skromnom obimu. Ti predmeti
nam pomazu sagledati ulogu i znacenje stvaratelja umjetnika, klesara i graditelja
odredenog vremena na podrucju grada Splita, od nepoznatih umjetnika ili njihovih
radionica do osobito vaznih i poznatih lokalnih klesara i graditelja, i to od egipatske
umjetnosti, neznanih antickih klesara, preko romanicke lokalne radionice do zrelih
gotickih i renesansnih majstora kao s§to su Nikola Firentinac, Bonino iz Milana, Juraj
Dalmatinac i Andrija Alesi, a niz stvaratelja nastavlja se djelima Simuna Carrare i
radovima radionice Pavla Bilinica.

Ubrzo nakon osnivanja Muzeja dio Zbirke kamene plastike izlozen je kao
dio stalnog postava, i to u dvoristu i lodi Papali¢eve palace, dok su drugi ulomci
smjesteni u cuvaonici Zbirke Muzeja grada Splita.

KLJUCNE RUECL: Muzej grada Splita, Zbirka kamenih spomenika
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Vladarska poprsja u Zbirci skulptura
Hrvatskog povijesnog muzeja

MARINA BREGOVAC PIsK
Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

ladarska poprsja u nevelikoj Zbirci skulptura Hrvatskog povijesnog muzeja

prikupljana od 19. do druge polovice 20. stoljeca, djela stranih (Germain Pillon,
Victor Oskar Tilgner, Be¢ka manufaktura porculana), domacih (Rudolf Valdec), te
neutvrdenih autora, pristizala su u Muzej u razli¢itim stanjima i s razli¢itih, najve-
¢im dijelom neutvrdenih mjesta. Izuzetak medu njima predstavlja kupnja poprsja
Napoleona 1., djela neutvrdenog kipara prema Jean-Antoineu Houdonu, godine
1976. Od Henrija II1. Valoisa preko Josipa II., Napoleona, Franje I., Ferdinanda I.,
Franje Josipa I. i Karla I'V. do Aleksandra I., ta su poprsja odrazavala mijene vlasti
i drzava, o ¢emu kao muzejski predmeti svjedoce i danas.

Glavne odrednice za prikupljanje predmeta koji ¢e u¢i u zbirke nekadasnjeg
Narodnog a kasnijeg Hrvatskog povijesnog muzeja, pa tako i u Zbirku skulptura,
jos i danas vuku svoje korijene iz sredine 19. stolje¢a, od vremena njegova osnutka.
Misao vodilja od pocetka je bila vaznost prikazanih osoba i dogadaja za hrvatsku
politicku, drustvenu i kulturnu povijest, to jest dokumentarni karakter prikupljenih
djela, dok je njihova umjetni¢ka vrijednost bila u drugom planu. Cini se da je Zbir-
ka skulptura Hrvatskog povijesnog muzeja ipak, usprkos tim i takvim kriterijima
prikupljanja, sretno obogacivana djelima ¢ija kvaliteta na primjeru vladarskih
poprsja koja se u njoj danas ¢uvaju nije upitna i krece se od osrednje do vrhunske.

KLIu¢NE RUECT: muzejska zbirka skulptura, vladari, poprsja, Germain Pillon, Becka manu-
faktura porculana, Viktor Oskar Tilgner, Rudolf Valdec
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Kako su za Muzej revolucije naroda
Hrvatske nabavljene biste 0o NOB-11 NDH

SNJEZANA PaviCi¢
Hrvatski povijesni muzej, Zaggreb

B iste politiara i ve¢e kompozicije na temu NOB i NDH stigle su u bivsi Muzej
revolucije naroda Hrvatske (MRNH) kao otkup ili dar pojedinaca, samih au-
tora, politickih organizacija i drugih institucija (memorijali MRNH, Ratni muze;j
NDH, Skupstina grada Zagreba, RS1Z, CKKPH, LIKUM, studentski domovi,
Skole, op¢ine). Neka su djela pristigla posredstvom KOMZE, a neka otkupljena s
izlozbi. Tekst s ilustracijama donosi informacije i popise koji se u istrazivanju ovih i
sli¢nih tema mogu koristiti na razne nacine. Vazniji dijelovi popisa bit ¢e objavljeni
u integralnom izdanju Anala GAA, a na izlaganju ¢e se navesti Siri put akvizicija
1 stanje te muzejske grade koja ne predstavlja vecu umjetnicku vrijednost vec¢ je
primarno od kulturno-povijesnog znaéenja.

Smjenom politi€¢kih sistema smjenjuju se i politi¢ki simboli. Svijest o gubit-
nickim 1 pobjednickim stranama uvijek zavrSava potrebom krajnjeg izgnanstva
i likvidacijom porazenih. Odmah nakon Drugog svjetskog rata na ispraznjena
mjesta poglavnika NDH dugotrajnije su postavljeni simboli marsala SFRJ. Od
osamostaljenja Hrvatske izbacuje se taj, kao i drugi, domaci i strani predstavnici
komunisticke ideologije obilno izradivani u dugom vremenskom razdoblju. I sam
je MRNH osnovan zbog memoriranja komunisticke povijesti i pripadajucih rituala,
a djelujuci od 1945. do 1991. godine u velebnom prostoru Mestrovi¢eva paviljona
u Zagrebu prikupio je raznovrsnu gradu u kojoj su i kiparska djela. Ipak, pogresna
je predrasuda da je u MRNH beskrajno mnostvo takvih ,,politickih* djela. Dapace,
u odnosu na ukupnu masovnu produkciju u Muzeju ih je mali broj, a razumljivo
je jo§ manji broj onih preuzetih iz ratnog muzeja NDH. MRNH je ukinut 1991.
godine, zatim slijedi njegova integracija s Povijesnim muzejem Hrvatske u Hrvat-
ski povijesni muzej. Fundus bivSeg MRNH nije preseljen vec je i dalje smjesten u
podrumskim prostorima Mestroviceva paviljona. Prostorni kapaciteti su sve manji,
a problem zastite sve veéi. Ova je problematika posebna tema, a u izlaganju ¢u se
fokusirati na Sire okolnosti nabave te na upoznavanje do sada nepoznatih ili rijetko
videnih kiparskih djela s navedenim temama.

KLJUCNE RUECT: nacini nabave skulptura, MRNH, NOB, NDH
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Problematika prezentacije skulpture u
Muzeju primijenjene umjetnosti

Principi prezentacije skulpture — prezentacija
skulpture u Stalnom postavu MUO

JASMINA FUCKAN
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Suvremena problematika skulpture u muzeju, uz osobite specifi¢nosti fenomena
skulpture u Muzeju primijenjene umjetnosti otvara niz paradoksa koji se moraju
uzeti u obzir prilikom koncipiranja metode izlaganja u stalnom postavu takvog muzeja.
Pored paradoksa pozitivnog vrednovanja djela umjetnosti u odnosu na djela umjet-
nickog obrta, kao i poteskoca striktne diferencijacije, tu je i paradoks muzealizacije
predmeta svakodnevne uporabe. U muzejskom postavu zbog sigurnosnih i konzer-
vatorskih razloga inzistira se na distanci s posjetiteljima, ¢ime se zamagljuje status
utilitarnog, funkcionalnog predmeta i proporcionalno umanjuje funkcionalna formalna
kvaliteta predmeta. Novi status hermeti¢nog objekta u izolaciji od izvornog konteksta
proizvoljno generira upravo estetsku, kontemplativnu vrijednosnu komponentu.
Koncepcija aktualnog Stalnog postava MUO iz 1995. godine iznosi ove paradok-
se kroz klasifikacijska rjeSenja karakteristicna za tipoloski model Muzeja primijenjene
umjetnosti—slijedi tradicionalnu taksonomiju koja ukljucuje raslojavanje skulpture po
kriteriju materijala i tehnika, grupiranje u studijske zbirke uz postavljanje kronoloske
linije stilskog kanona. Grada iz Zbirke kiparstva tada je razvrstana u dvije linije prikaza.
Ekstenzivniji prikaz polikromne drvene skulpture formiran je kao studijska zbirka
u dionici Sakralna umjetnost, dok prikaz moderne i suvremene skulpture u dvorani
Hrvatsko slikarstvo i kiparstvo 20. Stoljeca nije namjeravao predociti panoramu ili
antologiju novije hrvatske umjetnosti, ve¢ prikazati poveznice izmedu umjetnika i
aktivnosti Muzeja. Zbog parcijalne reorganizacije postava skulpture su 2007./2008.
vracene u depo, a kao aktualnije rjeSenje pokrenut je novi — dinamicniji i konkret-
niji — dijalog sa suvremenom umjetnickom praksom. Program Suvremeni umjetnici
u Stalnom postavu MUQO odrzava se od 2009. godine s naglaskom na posredovanje,
aktiviranje fenomenoloskog, refleksivnog prostora izmedu predmeta i posjetitelja.
Koncepcija tog programa daje odgovor na paradoks interpretacije predmeta primijenje-
nih umjetnosti, rigidnog stilskog kanona, fikciju ideje kulturne Cistoce i autenticnosti.

KLIUCNE RUECT: stalni postav, sakralna skulptura, autorska skulptura, umjetnicka skulptura,
dekorativna skulptura, ambijentalna instalacija
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Skulptura od stakla u Zbirci stakla Muzeja za
umjetnost 1 obrt

SANDRA KANDUCAR TROJAN
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

ilj ovog rada je prikazati i valorizirati jedan segment Zbirke stakla Muzeja za
Cumjetnost i obrt. Zbirka stakla MUO broji vise od 5500 predmeta, Sto je Cini
najvecom i najznacajnijom zbirkom ove vrste u Hrvatskoj. Jedan manji ali vazan
segment u Zbirci ¢ine i stakleni objekti domacih i stranih autora nastali u periodu
od pedesetih godina 20. stolje¢a do danas.

U recentnom stalnom postavu izlozeno je samo nekoliko staklenih skulptura,
prvenstveno zbog pomanjkanja izloZzbenog prostora, stoga je i ovo izlaganje jedna
od prilika da se prezentiraju primjerci iz Zbirke koji ne predstavljaju samo bogat-
stvo likovnog govora, veci 1 tematsku raznolikost skulpture u staklu. U Zbirci su
zastupljeni radovi Antuna Motike, Raoula Goldonija, Ljubice Ratkajec — Kodice,
Zeljka Janesa, Dore Kovacevié i Antona Vrliéa. Od stranih autora tu su djela Vére
Liskove, Ane Piksijades i Karija Alakoskija.

Zeljami je ukazati i na ¢injenicu da mladi autori koji se Zele izrazavati u mediju
stakla imaju pred sobom velike izazove jer gaSenjem staklana i radionica u Hrvatskoj
nestaju i prilike za razvoj ove umjetnosti, poglavito u segmentu toplinske obrade.
Ovakav osvrt moze biti poticaj za razvoj u buducnosti, ne samo vezano uz priku-
pljanje muzejske grade, vec i poticaj za obnovu tradicije oblikovanja i podrska
mladim umjetnicima koje privlaci medij stakla.

KLJUCNE RUECL: muzej, staklo, skulptura, zbirka stakla MUO, Antun Motika, Raoul Goldoni,
Ljubica Ratkajec — Kocica, Zeljko Janes, Dora Kovacevi¢, Anton Vrli¢, Véra Liskova, Ana
Piksijades, Kari Alakoski
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Skulptura u keramici: problemi valorizacije
1 interpretacije

MARINA BAGARIC
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Uskladu s klasifikacijom grade u muzejima primijenjene umjetnosti po krite-
riju materijala u zagrebackom se Muzeju za umjetnost i obrt sve skulpture
oblikovane od pecene zemlje nalaze u Zbirci keramike. Tako se unutar muzejske
zbirke koja broji 9500 predmeta nalazi gotovo 500 skulptura, ¢iji su autori sasvim
razliCiti po svojem formalnom obrazovanju i po stupnju (pre)poznavanja u europ-
skoj 1 hrvatskoj likovnoj bastini. U Zbirci su od najranijih dana muzejske povijesti
zastupljene porculanske skulpture — djela poznatih i anonimnih modelera vodecih
europskih manufaktura porculana iz stilskih razdoblja rokokoa, klasicizma i bider-
majera. Sredinom 20. stolje¢a u Zbirku keramike ulaze radovi poznatih suvremenih
kipara (Vojin Bakié¢, Ksenija Kantoci, Pavao Peri¢), a takoder i djela hrvatskih
slikara koji su se u jednoj fazi stvaralastva bavili oblikovanjem keramike (Oton
Postruznik, Nevenka Pordevi¢, Marta Ehrlich, Ernest Tomasevic...). Veliki je broj
skulptura onih umjetnika koji su odabrali isklju¢ivo keramiku kao medij svojega
izraza, a Skolovali su se na Akademiji likovnih umjetnosti, Akademiji primijenjenih
umjetnosti ili u Obrtnoj §koli (Skoli primijenjenih umjetnosti i dizajna) u Zagrebu.

U izlozbenim projektima i u stalnom postavu Muzeja za umjetnost i obrt kera-
micka skulptura ravnopravno participira u interpretaciji stilskih epoha i tendencija.
Ipak, izvan Muzeja, u §iroj kulturnoj i muzejskoj zajednici, danas se kompletan
korpus keramicke skulpture gotovo bez iznimke percipira kao segment primijenjene
umjetnosti, koja se rijetko tretira ravnopravno s lijepim umjetnostima. Iznimku
katkad predstavljaju djela onih autora koji su ve¢ afirmirani kao kipari ili slikari.

Izlaganje ¢e pokusati odgovoriti na pitanja koliko materijal i drustveni status
autora odreduju pripadnost skulpture lijepim ili primijenjenim umjetnostima, te
kako, s obzirom na takvu klasifikaciju, Muzej moze izmijeniti danasnju percepciju
keramoskulpture.

KLJUCNE RUECL: keramika, stilska razdoblja, lijepe umjetnosti, primijenjene umjetnosti,
muzejska zbirka

SKULPTURA U MUZEJU KLANIJEC -« 25.X.2018. 27



28

Problem valorizacije skulpture u
primijenjenim umjetnostima na primjeru
figuralnih satova

VESNA LoVRIC PLANTIC
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

ako odrediti granice i s kojim argumentima razli¢ito vrednovati skulpturu

koja se tradicionalno tretira kao umjetnicka ili onu koja je ,,neumjetnicka‘?
Umjetnicko i neumjetnicko, iako prema pretpostavci polarne suprotnosti, predstav-
ljaju vrijednosti s neosjetnim medusobnim prijelazima. Stovise, i sama umjetnost
u smislu sustava glavnih |, lijepih umijeca* uspostavlja se tek u 18. st. U anticko
doba — u grc¢koj, rimskoj, bizantskoj umjetnosti, kao i u srednjem vijeku, autore
umjetnickih djela (prema danasnjim kriterijima) nisu smatrali umjetnicima nego
samo vjestim, izu¢enim radnicima.Tek se u doba renesanse pojam umjetnik dize
na visi nivo. Podjela na vise i nize grane umjetnosti vidljiva je u radovima Leona
Battiste Albertija, u kojima se fokus stavlja na vaznost intelektualnih vjestina
umjetnika, a ne na manualne vjestine. Kada se u drugoj polovici 16. st. u Italiji
osnivaju prve umjetnicke akademije, definitivno je uspostavljena distinkcija izmedu
lijepih i primijenjenih umjetnosti. S druge strane utjecaj pokreta Arts and Crafts
koji se razvio u Engleskoj u drugoj polovini 19. st. pridonio je ve¢em cijenjenju
primijenjene umjetnosti i njezinom boljem statusu. Cesto je teiko odrediti precizne
granice izmedu visoke i primijenjene umjetnosti -granica izmedu skulpture i radova
u keramici i metalu ne moze se jasno postaviti buduci da mnogi keramicki i metalni
predmeti s pravom pretendiraju da ih se tretira kao skulpture.

Figuralni satovi nerijetko su ponajprije dekorativni predmeti, kvalitetne skul-
pture, dok je njihova funkcija sekundarna. Nekoliko primjera iz zbirke Muzeja za
umjetnost i obrt to najbolje posvjedocuje. Autori su im vrhunski pariski kipari 1
broncisti, i s pravom pretendiraju da ih se vrednuje kao umjetnic¢ka djela. Radovi
hrvatskog kipara i medaljera Ive Kerdica koji se cuvaju u MUO —medalje i plakete,
figure, kudista satova, keramoplastike — takoder namecu zanimljivo pitanje granica
visoke i primijenjene umjetnosti.

KLyu¢NE RUECK figuralni satovi, skulptura, primijenjena umjetnost, visoka umjetnost, kipar
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Skupturalna moda Igora Galasa — nosiva
umjetnost

ANDREA KLOBUCAR
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Modnom dizajnu i skulpturi zajednicka je trodimenzionalnost predmeta, njihova
struktura, volumen i prostor. Od njihovog stvaratelja, modnog dizajnera i
kipara, iziskuje se istovremeno misaono i prakti¢no djelovanje koje uzima u obzir
osnovne kvalitativne i tehni¢ke zadatosti materijala te odredene tehnicke vjestine.
U oba stvaralacka ¢ina — modnom i skulpturalnom, iznimno su vazna osjetila,
osobito perciptivna i taktilna koja na kognitivnom nivou omogucuju dizajneru kao
i skulptoru stvaranje trodimenzionalnih predmeta.

Pionir skulpturalne mode u Hrvatskoj je Igor Galas, ¢ije odjevne kombinacije
izlaze izvan kalupa/kanona tradicionalnog poimanja odjec¢e. U svojim kolekcija-
ma Cesto kombinira prirodne i umjetne materijale koji u suzivotu stvaraju nosivu
umjetnost kao odraz Galasevog promisljanja o ekologiji, prirodi i odrzivosti planeta
Zemlje. Njegovi odjevni predmeti nisu samo puka odjeca, koja stiti tijelo od vanjskih
utjecaja, ve¢ su to umjetnicke forme Cija estetska kvaliteta proizlazi iz dizajnerove
majstorske vjestine manipulacije niti i tkaninom.

Masivni pleteni odjevni predmeti izradeni su ruéno, iznimnom zanatskom preci-
zno$¢u. Osnovna karakteristika ,,pletackog rukopisa“ Igora Galasa je da koristenjem
tradicionalne pletacke tehnike i jednostavnih bodova oblikuje pletivo u procesu
nastajanja, bez naknadnih intervencija u nastalo oplosje (tkaninu). Voluminoznost
odjevnih oblika postize koristenjem debelih pletacih igala s viSestrukim namata-
njem nekoliko niti debele vune spojene u jednu nit te dodavanjem i oduzimanjem
ocica i redova. Kad koristi ve¢ gotovu tkaninu, efekt volumena dobiva tehnikama
dekonstrukcije, faldanja i prostepavanja.

Analizom i interpretacijom radova iz GalaSevih modnih kolekcija od 2008. do
2012. godine, pokazat ¢e se intermedijalne sastavnice skulpture i modnog dizajna
koje nam nude odgovore na pitanja: §to modni predmet ¢ini skulpturom? I $to je
skulpturalno u modi?

KLJUCNE RUECT: skulpturalna moda, artwear — nosiva umjetnost, Igor Galas, modni dizajn,
vuna, pamuk, lan, high-tech materijali

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 25.X.2018.

29



30

Pulene — drvene brodske skulpture

Danka RaDIC
Hrvatski pomorski muzej Split

Pulene — drvene brodske skulpture predstavljaju posebnu kategoriju nase hr-
vatske kulturne bastine. Sam naziv pulena (franc. poulaine, tal. pulena, engl.
figurehead, njem. Galionsfigur i $panj. mascardn) oznacuje ukrasnu figuru, skul-
pturu, obi¢no ljudski ili Zivotinjski lik u naravnoj veli¢ini, koji se nalazio istaknut
na pramcu broda, ponekad na krmi ili u zatvorenom prostoru broda. Potjece od
vremena u kojem je covjek zaplovio povjeravajuci svoj zivot ladi / brodu. Takav
se ukras zadrzao sve do kraja 19. stoljeca kada su parobrodi potisnuli jedrenjake.
Tijekom vremena mijenjao se ikonografski repertoar brodskih skulptura. Najcesée su
isticane mitoloske nemani/mitoloska bica, zvijeri, zasluzne vode ili personificirana
bozanstva/svetacke figure. Pulene su imale apotropejsku ulogu; prema vjerovanju
pomoraca djelovale su zastitnicki, trebale su stititi od zlih duhova ili nesreca, a u
bitki zastrasiti protivnika.

Dosadasnja istrazivanja evidentirala su oko Cetrdesetak brodskih skulptura na
hrvatskoj obali. O njima se u hrvatskoj povijesti umjetnosti najvise pisalo u kontekstu
ukrasavanja brodova, ali ne kao o posebnim umjetnickim djelima. No u praksi su
se razvili skulpturalni prikazi, u kojima je izrazeno bogatstvo ideja isprepletenih
s religioznosc¢u, praznovjerjem i tradicijom, razli¢ite razine umjetnickog dosega.
Tako do sada nisu zabiljezeni zapisi o radionicama za izradu brodskih skulptura na
hrvatskoj obali, ne znaci da ih nije bilo, jer arhivski izvori svjedoce o rezbarima
koji su bili neprekidno zaposleni na ukrasavanju drzavnih ratnih brodova. Neovi-
sno o vremenskom razdoblju ili o zemljopisnom prostoru identificirane su Cetiri
isprepletene funkcije koje imaju brodske skulpture: ikonografska, likovna, statu-
sna i posebice kultna, koje u ovom radu analiziramo. Donosimo poseban osvrt na
trogirske pulene kao i one izloZene u privremenom postavu Hrvatskog pomorskog
muzeja u Splitu, koje svjedoce o bogatoj hrvatskoj pomorskoj bastini.

KLJUCNE RUECL pulena, drvena brodska skulptura, Trogir, Hrvatski pomorski muzej Split
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Javni kameni spomenici u funkciji eksponata
u stalnom postavu Kulturnopovijesnog odjela
Gradskog muzeja Varazdin

LIERKA SIMUNIC
Gradski muzej Varazdin

rizemlje istoéne kule varazdinskog Starog grada udomilo je zbirku javnih ka-

menih spomenika koji su se zbog razli¢itih razloga morali ukloniti s originalnih
mjesta i pohraniti u muzej. Od prvotnih 19 kamenih kipova cije je postojanje za-
biljezeno u gradu i neposrednoj okolici jo§ pocetkom 19. stoljeéa, danas se in situ
nalaze tek Cetiri, deset ih je pohranjeno u Muzej i izlozeno, dok se za ostale ne zna.
Posljednja pridoslica u stalni postav je Pranger iz Vinice koji je u proslosti bio u
funkciji sramotnog stupa u trgovistu Vinica, sjeverozapadno od Varazdina. Kako
su kameni grb grada Varazdina i skulptura medvjeda skinuti s tornja Zzupne crkve
sv. Nikole, tako je i Pranger stigao u Muzej nakon S$to su izradene njihove replike
i postavljene in situ, a originalni kipovi su nakon restauriranja izloZeni u Muzeju i
na taj nacin sacuvani od daljnjih oStecenja.

Posebno mjesto u stalnom postavu pripada maloj skupini pilova izvedenih od
monolitnih podnozja koja nose kip nekog sveca ili u reljefu izradene sakralne scene.
Varazdin je u 17. 1 18. stolje¢u bio gusto naseljen svetackim kipovima, najcesce
zavjetnog karaktera, kojima su njegovi stanovnici zazivali zastitu od nedaca i bolesti
poput kuge. Iako tek fragmentarno sa¢uvan, prostorom lapidarija dominira Colossus
Marianus, izvorno najveci i najreprezentativniji kip Bogorodice koji je prvotno bio
postavljen na trgu ispred isusovacke crkve, samostana i gimnazije.

U sjeverozapadnoj Hrvatskoj Cesti su spomenici krajputasi s prikazom za-
losnog, trpeceg ili u narodu zvanog zubobolnog Krista. Dva izloZena kipa rad su
nepoznatih majstora koji su djelovali u nasoj sredini i ostvarili zanimljiva i dojmljiva
djela puckog baroka.

KLJUCNE RUECT: svetaCki kameni spomenici, zavjetni kipovi, pil, lapidarij, grad Varazdin,
Pranger, Vinica
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Trijenale hrvatskog kiparstva — 36 godina
tradicije

FiLie TURKOVIC- KRNJAK
Gliptoteka HAZU, Zagreb

rijenale hrvatskog kiparstva kroz svoju gotovo cetrdeset godisnju tradiciju pro-

filiralo se kao prepoznatljiva nacionalna manifestacija, koja hrvatskoj javnosti
predstavlja recentna ostvarenja s podrucja kiparske umjetnosti.

Izlozba je presjek trogodisnjeg kiparskog stvaralastva, kroz koju se kodira
suvremena situacija s podrucja kiparstva i aktualizira kiparska problematika.

Gliptoteka HAZU osnovala je Trijenale 1982. godine, inicijativom tadasnje
upraviteljice Ane Adamec i Vladimira Buzancica. Ideja o pokretanju takve izlozbe
potaknuta je tadaSnjom situacijom na hrvatskoj umjetnic¢koj sceni, gdje se kiparstvo
u odnosu na druge umjetnicke discipline naslo u zapostavljenoj situaciji. Uzevsi
u obzir hrvatsku kiparsku tradiciju koja je kroz povijest iznjedrila najznacajnija
imena hrvatske umjetnosti, od majstora Radovana preko Jurja Dalmatinca, Rendic¢a
do Mestrovica, bilo je potrebno organizirati jednu takvu izlozbu, koja ¢e kiparstvu
vratiti status koji zasluzuje. Gliptoteka je od osnivanja do danas glavni organiza-
tor Trijenala, koje se tijekom vremena i razvojem medija kiparstva promaknulo u
najvazniju kiparsku izlozbu kod nas.

Svaka dosadasnja izlozba Trijenala koncipirana je na temelju odredenih ten-
dencija koje su prevladavale u datom trenutku na kiparskoj sceni. Svi nagradeni
autori Trijenala danas su nezaobilazna imena u interpretaciji hrvatskog kiparstva.

U izlaganju ¢u obraditi Trijenale iz svih povijesnoumjetnickih i muzeoloskih
aspekata, pokusati kroz povijest manifestacije prikazati na koji se na¢in mijenjao
do danas, naglasiti njegovu vaznost za hrvatske umjetnike kipare i hrvatsko kipar-
stvo. U muzeoloskom smislu, istaknut ¢u ulogu Gliptoteke HAZU kao muzejske
ustanove s najbogatijim i najraznovrsnijim fundusom skulpture u Hrvatskoj, usko
specijaliziranu za podrucje kiparskog medija, koja manifestaciju vodi i organizira
vec skoro Cetrdeset godina te najaviti ovogodisnji XIII. trijenale hrvatskog kiparstva.

Kryu¢NE RUECT: Trijenale, Gliptoteka, izlozba, suvremeno kiparstvo, muzej skulpture
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Novo ruho drniSkoga MeStrovica

ANTONIA TOMIC
Gradski muzej Drnis

tvaranje stalnoga muzejskog postava veliki je izazov za svakog muzejskog

djelatnika, tim vise ako je rije¢ o umjetniku velikoga formata poput Ivana
Mestrovica kojega treba prezentirati u malom lokalnom muzeju kao sto je Gradski
muzej DrniS. Idejni koncept novoga stalnog postava prezentiran je na sjednici
Muzejskoga vije¢a odrzanoj prigodno u Sinju u Alkarskim dvorima 30. rujna 2013.
Godine. Nakon toga projekt je od 2014. uvrsten u programe financiranja Ministarstva
kulture, a izvedba je jo$ uvijek u tijeku. Bitan segment stalnog postava je dvorana
posvecena Ivanu Mestrovicu — njegovu stvaralastvu, pisanoj korespondenciji s
osnivacem muzeja Nikolom Adzijom, arhivskom gradivu vezanom uz Mestrovi-
¢evo djetinjstvo i umjetnicke pocetke te umjetnicku ostavstinu u rodnome kraju.
Sukladno njegovoj umjetnic¢koj licnosti u postavu dominiraju skulpturalna djela,
a skulpturama se suceljavaju tematski bliska slikarska djela kojih je znatno skro-
mniji broj te se kontekst nadopunjuje tekstualnim, slikovnim i video sadrzajima na
panelima, legendama i multimedijskim pomagalima.

Za realizaciju idejnog koncepta novoga stalnog postava prethodno je bilo
potrebno provesti sveobuhvatnu adaptaciju prostora. Pri osmisljavanju idejnoga
rjeSenja prostora pred arhitekte je stavljen zadatak da se vode nacelom postavlja-
nja skulpture u fokus, a da arhitektura interijera, osvjetljenje i postamenti svojom
decentnosc¢u, jednostavnom izvedbom i funkcionalno$¢u samo pridonose boljem
dozivljaju umjetnickih djela. Kroz rad ée se pokazati dosada realizirane faze, proces
provedbe javnih natjecaja i odabira izvodaca te tijek izvodenja radova.

KL1UCNE RUECT: Gradski muzej Drnis, idejni koncept, [van Mestrovi¢, skulptura, stalni postav
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Pohrana umjetnickih zbirki 1 skulptorske
izlozbe u Muzeju Grada Rovinja — Rovigno

DARr10 SOSIC

Zavicajni muzej Grada Rovinja

ez obzira na to $to naslov Simpozija uvjetuje skulpturu kao osnovnu temu,

mora se naglasiti da u jednom kompleksnom muzeju kao $to je rovinjski,
skulptura dijeli istu sudbinu sa svim ostalim predmetima koji su tamo sakupljeni i
zajednicki su inventar Muzeja.

Muzej Grada Rovinja— Rovigno posjeduje dvije zbirke umjetnickog sadrzaja u
kojima se nalaze predmeti skulptorskih karakteristika. Najbrojnija umjetnic¢ka zbirka
je Zbirka moderne i suvremene umjetnosti koja je ujedno najveéa i najvrjednija na
istarskom poluotoku. Druga je Zbirka starih majstora, takoder znacajnog opsega
i vrijednosti na poluotoku. Obje zbirke u svom sastavu imaju predmete koji se po
nastanku svrstavaju u Cisto skulptorsku kategoriju.

Umjetnicke zbirke su predstavljene dvama stalnim postavima. Stalni postav
Zbirke moderne i suvremene umjetnosti nalazi se u izlozbenim prostorima na I. katu
a Zbirka starih majstora na II. katu Muzeja. Pored tih spomenutih stalnih postava
u Muzeju se prireduju i povremene izlozbe skulptorskih eksponata iz vlasnistva
Muzeja, ali i gostujuée izlozbe suvremenih umjetnika. U tu svrhu Muzej ima na
raspolaganju manji prostor u prizemlju, kao i jedan prostor u desakraliziranoj crkvici
sv. Tome koja je dislocirana u starogradskoj jezgri Rovinja.

Na povremenim izlozbama, pogotovo suvremenih umjetnika, skulptura do-
lazi do izrazaja i u punom se sjaju predstavlja publici. Zbog toga ¢emo na ovom
seminaru predstaviti neke skulptorske izlozbe koje je priredio Muzej Grada Rovi-
nja — Rovigno a bile su postavljene u izlozbenim prostorima mati¢ne zgrade ili u
dislociranom prostoru. Predstavit éemo skulptorske izlozbe kojima smo bili kustosi
i organizatori u zadnjih petnaestak godina i time pokazati snagu i moguénosti koje
pruza skulptorska umjetnicka produkcija, ali i razli¢itost pristupa samoj skulpturi
kao izricaju te njenoj prezentaciji, napose u muzeju.

KLJUCNE RUECT: Cuvaonica muzejske grade, skulptura, zbirka suvremene umjetnosti, Rovinj
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Projekt MESTART — suvremena umjetnost u
Muzejima Ivana MeStrovica

BARBARA VUJANOVIC
Muzeji Ivana Mestrovic¢a — Atelijer Mestrovi¢, Zagreb

Muzeji posveceni skulpturi taj medij prouc¢avaju i predstavljaju, medu ostalim,
posredstvom stalnih postava i povremenih, tematskih 1 problemskih izlozbi, te
popratnih i samostalnih publikacija. Referentni okvir analize uglavnom predstavljaju
vrijeme i prostor koji su formirali kipara, odnosno njegove suvremenike i srodnike.
Kako bi se prosirilo podrucje razumijevanja, potrebno je djela staviti u kontekst
suvremenih autora. Stoga je u Atelijeru Mestrovi¢ 2009. godine zapocet program
MESTART, ¢iji je osnovni cilj aktualizacija i novo &itanje opusa Ivana Mestrovica
kroz suvremene umjetnicke izricaje. Od tada se u Atelijeru Mestrovi¢ u Zagrebu, te
u Galeriji Mesrovi¢ u Splitu, redovito prireduju izlozbe hrvatskih i stranih umjetni-
ka, doajena i mladih autora, koji se kroz razli¢ite medije referiraju na zivot i djelo
Ivana Mestrovica, te na vlastiti odnos prema njegovoj tradiciji. Autorica projekta
iznijet ¢e pregled dosadasnjih izlozbi analiziraju¢i modalitete propitkivanja uloge
monografskih, kiparskih muzeja u promociji moderne i suvremene umjetnosti, i
njihova unakrsna tumacenja.

KLJUCNE RUECT: Ivan Mestrovié, kiparski muzeji, povremene izlozbe, suvremena umjetnost,
projekt MESTART
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Problematika prezentacije Ruzi¢evih Vrata
u Parku skulptura Zeljezare Sisak

SAGITA MIRJAM SUNARA!, ROMANA TEKIC?, TINA TOMSIC!
"Umjetnicka akademija Sveucilista u Splitu, *Galerija umjetnina grada Slavonskog Broda

ipar Branko Ruzi¢ (1919.-1997.) sudjelovao je 1984. godine u Koloniji li-
ovnih umjetnika “Zeljezara Sisak” i u deset dana, koliko je Kolonija trajala,
izradio gotovo Cetiri metra visok reljef Vrata. Stru¢na komisija Kolonije dodijelila
mu je prvu nagradu, a njegovo kiparsko djelo proglasila jednom od najkapitalnijih
skulptura cjelokupnog fundusa Kolonije.

Reljef izraden od tankih &eli¢nih plo¢a, obojan u crno, postavljen je u Zelje-
zarinom radnickom naselju, na malome trgu sjeverno od zgrade u kojoj se nalazi
knjiznica. Osam reljefnih polja rasporedeno je u Cetiri reda. Sa straznje strane vrata
imaju kuke pomocu kojih se vjesaju na nosivu konstrukciju izradenu od beSavnih
cijevi za skele koje su povezane kovanim spojnicama Celiéne cijeVi i spojnice
konstrukcija djeluje vrlo nezgrapno, a i pozicija na kojoj se Vrata nalaze nije
najsretnije odabrana. Prema dosadasnjim spoznajama, Ruzi¢ nije sudjelovao ni u
odabiru lokacije ni u odlu¢ivanju o tome kako ¢e se njegov rad izloziti.

Kao i druga kiparska djela nastala u okviru Kolonije likovnih umjetnika
“Zeljezara Sisak” namijenjena izlaganju na otvorenom, i Ruziéev je reljef nakon
okoncanja Kolonije pocetkom 1990-ih bio prepusten propadanju. LoSem stanju
ocuvanosti uvelike je doprinijela tehni¢ka izvedba djela. Projekt zastite i o¢uvanja
Parka skulptura Zeljezare Sisak, pokrenut 2012. Godine, predvida provedbu konzer-
vatorsko-restauratorskih radova na Ruzi¢evim Vratima u skoroj buduénosti. Time
se otvara pitanje buduce prezentacije reljefa. Ovaj rad ¢e pokusati odgovoriti na to
pitanje sagledavanjem drugih Ruzi¢evih radova srodne tematike (Ruzi¢ se visekratno
vra¢ao motivu vrata, ali ga je realizirao u razli¢itim materijalima: drvu, terakoti,
papirmaseu itd.), analizom prezentacije njegovih javnih skulptura i valorizacijom
sadasnjega nacina izlaganja sisackog reljefa.

KL1u¢NE RUECE: Branko Ruzié, Park skulptura Zeljezare Sisak, reljef, prezentacija, valori-
zacija, javni prostor
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Skulptura u pedagoskim programima

Iva Novak
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Pedagoéki odjel Muzeja za umjetnost i obrt uz Stalni postav i uz gotovo sve
povremene izlozbe prireduje bogat edukativni program. Za najavljene grupe
organiziraju se vodstva i radionice prilagodene potrebama svake specifi¢ne skupi-
ne, a za individualne posjetitelje, popularno nazivane ,,gradanstvo®, tjedno se nudi
nekoliko termina besplatnih stru¢nih vodstava te cjelodnevne kreativne radionice
subotama i tijekom praznika.

Svaka izlozba pruza nov neiscrpan izvor moguénosti za kreativan rad. Medutim,
poseban izazov ipak predstavljaju izlozbe na kojima je prisutna skulptura. Tehnike,
dimenzije i materijal teze je pratiti nego kad je rije¢ o dvodimenzionalnim djelima.
No bas zbog toga i zanimljivije — kako posjetiteljima, tako i muzejskim pedagozima.

Bitno je napomenuti da kreativnim radionicama uvijek prethodi vodeni razgled
izlozbe. Naime, muzejske radionice nisu same sebi svrha, ve¢ dio cjelokupnog
dozivljaja posjeta Muzeju, te dio procesa razvoja vizualne kulture. Stoga je na
radionicama uvijek naglasak na izlozenim umjetni¢kim djelima kao poticaju za
kreativan izri¢aj. Medutim, na radionicama ne kopiramo videno, ve¢ je uvijek
rije¢ o interpretaciji. Kako bismo potaknuli kreativnost, a ne imitaciju, nastojimo
napraviti odredeni pomak u odnosu na izvorna djela. Taj pomak moze biti u vidu
drugacijeg materijala, tehnike, teme, pa ¢ak i grane likovne umjetnosti. Stoga nije
neobicno da i uz izlozbu na kojoj nije izloZena skulptura, na radionicama nastaju
trodimenzionalna djela.

U izlaganju ¢e na nekoliko konkretnih primjera biti prezentirane neke od
mogucnosti koje pruza skulptura kao polaziste za kreativan rad.

KLiu¢NE RUECL: skulptura, medijacija, edukacija, umjetnicki medij, prezentacija
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Skulptura koja je gotovo neprimijeceno
prosla kroz dva muzeja

MALINA ZUCCON MARTIC
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

va muzeja iz susjedstva projekt je Muzeja za umjetnost i obrt, Etnografskog

muzeja, OS Izidora Krinjavog u Klinici za dje¢je bolesti Zagreb. Osmislile
su ga muzejske pedagoginje oba muzeja, a realizira se u suradnji s uciteljicom
Skole u bolnici. Cilj je projekta pacijentima koji nisu u moguénosti izlaziti, pruziti
kulturne sadrzaje. Muzejske pedagoginje upoznaju djecu s muzejom i muzejskim
predmetima putem prezentacije te odrzavaju kreativnu radionicu.

U ovom slucaju, uciteljica je cijelu godinu posvetila temi prehrane. Dogovo-
ren je niz radionica u kojima ¢e djeca upoznavati sve vezano uz postavljanje stola.
Nakon $to su im predstavljeni muzejski predmeti, djeca su vodenim bojama slikala
svoje interpretacije narodnih motiva, oslikavala papirnate ubruse, papirnate tanjure,
plasti¢ni pribor za jelo, izradivala cvijece od papira i stakleno posude reciklirajuci
plasti¢nu ambalazu.

Muzejske su pedagoginje sa svojim suradnicama izradile instalaciju
postavljenog stola upotrijebivsi radove svih sudionika radionice.

Instalacija Veseli stol iz Klaiceve izlozena je u atriju Muzeja za umjetnost i
obrt uz fotografije s radionica. Izlozbu je otvorio ravnatelj Muzeja, govorili su
predstavnici Skole, bolnice, muzejski pedagozi. Na otvorenju je bilo i nekoliko
djece, autora radova.

Izlozena instalacija izazvala je veliku paznju posjetitelja mada nije imala
odjeka u medijima. Nazalost, ¢ak je i skinuta nekoliko dana ranije od predvidenog
roka zbog odrzavanja kazalisne predstave u atriju.

Odmah nakon MUO instalacija je postavljena u Etnografskom muzeju, a nakon
toga je prenesena u Klai¢evu bolnicu gdje je trajno izlozena.

KLyUu¢NE RUECE edukativni programi, reciklaZa, kolaz, instalacija
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Upotreba skulpture iz stalnog postava
Galerije RuZic¢ i suvremenici u muzejskoj

edukaciji

RomaNA TEKIC
Galerija umjetnina grada Slavonskog Broda

edan od aspekata koriStenja skulpture iz stalnog postava Galerija Ruzic i suvre-

menici je 1 njena upotreba u muzejskoj edukaciji razli¢itih uzrasta posjetitelja.
Uspostavom modela dobrih muzejsko-pedagoskih praksi, pri cemu poimajuéi
postav Galerije Ruzi¢ kao prostor interakcije i u¢enja, upotreba skulpture seze od
teme enigmatskih radnih listica do motiva za razradu imaginarne muzejske price
koja u konacnici rezultira igrokazom. Vodeci se spoznajom da se danas od galerija
i muzeja oc¢ekuje da budu prostori interakcije i ucenja, trazi se i posve novi odnos
prema publici, koja nije tek pasivni promatrac, nego se kroz iskustvo uéenja poti-
¢e znatizelja i interes za umjetnicka djela, predmete i zbirke, osmisljen je projekt
~Implementacija pripovjedackih i lutkarskih vjestina u muzejsku edukaciju u
Galeriji Ruzi¢®.

Zajednicke aktivnosti s najmladim korisnicima, koje ¢e kao konacan proizvod
imati igrokaz koji ¢e ,,0zivjeti* odabrane umjetnine iz postava i na taj nacin upoznati
djecu sa sadrzajem Galerije Ruzi¢, podiéi ¢e, medu ostalim, i razinu javne svijesti
o sudioni¢kom upravljanju u kulturi.

Stoga ¢e se ovim projektom pokusati uspostaviti model dobrih muzejsko-pe-
dagoskih praksi koje ¢e na zajednic¢kim radionicama provoditi djelatnici Galerije i
¢lanovi udruga, a za njihovo provodenje proéi ¢e prethodnu edukaciju.

Ruzi¢eva skulptura iz stalnog postava dobit ¢e realizacijom projekta sasvim
novu ulogu; skupini najmladih posjetitelja bit ¢e polaziste za razvijanje pripovje-
dackih i predcitackih vjestina, nadahnuce za kreativne i likovne radionice na kojima
¢e oblikovati prijedloge za lutke i scenografiju buduceg igrokaza, a zavrSetkom
projekta neposredno upoznavanje sa sadrzajem ( ili bar dijelom sadrzaja) fundusa
Galerije Ruzi¢. To ¢e biti moguce i izvan zidova zgrade u kojoj se fond ¢uva, a sam
nacin njegove prezentacije privuci ¢e buduce korisnike u posjet Galeriji.

KLJUCNE RUECE: Galerija Ruzi¢, muzejska edukacija, interaktivni pristup
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Skulpturom o skulpturi... 1 muzeju

PETRA SoLTIC
Muzeji Hrvatskog zagorja — Galerija Antuna Augustincica, Klanjec

Prikaz Cetiriju izloZaba Galerije Antuna Augustincica koje skulpturalnim izricajem
tematiziraju skulpturu te jedne koja obraduje problem muzeja: Portal skulptu-
re / Premosnica (2005.) kiparska je definicija samog pojma skulpture, Bezglasne
invencije (2006.) dovode u vezu skulpturu i glazbu, Fontana... koja se mijenja
(2012.) bavi se redimejdom i estetskim nihilizmom, dok je Dijalog (2013.) likovni
razgovor kipara i kustosa na mirotvornu temu; Muzeji i globalizacija: tumacenje
globalizacije — objasnjenje i razumijevanje (2002.) pak je kriti¢ki osvrt na struktu-
riranje muzejske djelatnosti.

Te su izlozbe mahom realizirane u okviru tematskih muzejskih edukativnih
akcija povodom Medunarodnog dana muzeja, a u njima kao autor izlozbe i kao
autor umjetnik nastupa Bozidar Pejkovi¢ — uz izuzetak Dijaloga, u kojem povodom
Medunarodnog dana mira suizlaze s Petrom Popijacem.

Ovih pet izloZaba zoran su primjer kako se upravo likovnim govorom najbolje
poucava likovnom jeziku (u ovim slucajevima kiparskom) te razvija likovna pa i
vizualna kultura, osobito kada se taj govor odvija u diskursu koji je istovremeno i
edukativni i u umjetnicki.

Prepoznavajudi vrijednost takvog pristupa pedagosko-edukativnom radu, mlade
snage Galerije ulazu trud da nastave uo¢enim smjerom te ostvaruju izlozbu Kla-
njeckom ladom... (2018.) koja asamblazu, kao skulpturanoj ilustraciji zadanih tema
povodom Medunarodnog dana muzeja, pridruzuje multimedijalan pristup sadrzaju.

KLJUCNE RUECT: skulptura, redimejd, estetski nihilizam, likovni govor, likovni jezik, likovna
kultura, edukativni diskurs, umjetnicki diskurs, asamblaz, multimedij
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Treba li restaurirati 1li prepustiti propadanju
djela u nepostojanim materijalima

VINKO SRHOJ
Sveuciliste u Zadru, Odsjek za povijest umjetnosti

Dilema restaurirati ili ne umjetnicka djela u najvecoj se mjeri odnosi na djela
suvremene umjetnosti misljena i realizirana u materijalima koji nemaju
trajnosti, odnosno u ideji koja je za svoje postvarenje uzimala osipajuci materijal
,,bez buduénosti“. Polemika svojedobno vodena izmedu Achilea Bonito Olive i
Maurizia Calvesija u L’Espressou nije razrijesila dilemu i dala za pravo jednom
od sukobljenih misljenja. Naime, i oni koji se zalazu za prepustanje sudbini ,,zuba
vremena“ onih djela koja i nisu misljena kao trajne strukture i oni koji smatraju da
bez obzira na propadljivost materijala ipak treba ocuvati i takva djela, jednako i
jesu i nisu u pravu. Ako je neko djelo zamisljeno kao procesualno, performativno
i prolazno u vremenu za koje je stvoreno, ono ima pravo na svoju prolaznost jer
je ona dio njegove konstitucije, dio procesa osipanja i nestajanja. Takvo bi djelo,
prisilno restaurirano i zadrzano u dvojbenoj besmrtnosti prekidanja procesa nje-
gova troSenja i nestajanja, zapravo bilo iznevjereno, a oduzeto bi mu bilo pravo
na eutanaziju sacuvanog dostojanstva koje se tako ne bi pretvorilo u odrzavanje
na aparatima privida zivota. Oni koji pak zastupaju ideju da i takva djela treba
sacuvati, da na njima treba primijeniti sve postupke odrzavanja za vjecnost kao za
djela koja su misljena u terminima besmrtnosti, rukovodeni su razlozima muzeja i
kolekcija koje u svom posjedu imaju i takva djela. Princip muzealizacije isti je za
sva djela, i ona u trajnim i ona u propadljivim materijalima, i ona kojima je autor
namijenio vjecnost i ona koja je, bilo iz neznanja ili namjere, doveo na rub nesta-
janja. Sukobljavanje principa prolaznosti u kojemu je i misljeno i izvedeno neko
djelo i principa Cuvanja, arhiviranja i odrzavanja na zivotu po svaku cijenu, jer se
po principima muzejske pohrane ne pravi razlika medu djelima koja jednom uduu
muzej, tako se nastavlja s nerjesivim rezultatom borbe za ono sto se naziva duhom
umjetnosti, a ne toliko njezinim tijelom.

KLJUCNE RIECL: Privremene strukture, konceptualna umjetnost, restauracija/propadanje,
polemika A. Bonito Oliva — M. Calvesi
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Prednost vizualnog nad dokumentarnim,
restauracije za izlaganje

MARO GRBIC
Zagreb

ipovi u muzejima su najéescée puni taloga vremena, volimo ih jer su stari, ali ih

e volimo kada su prljavi. Svida nam se patina godina, ali ne volimo kada ona

smeta u sagledavanju oblika. Kako ¢emo izlagati kipove: kao dokumente sa svime

§to su nam donijeli ili ¢emo ih vracati u prosla vremena raznim restauracijama?

Neki kipovi bolje izgledaju danas nego kada su nastali, neki su naruznjeni svime

Sto im se prilijepilo. Temeljnu dvojbu restaurirati ili konzervirati razmotrit ¢u na
primjerima u tri glavna kiparska materijala: gipsu, bronci i kamenu.

Hrvatska ima tri muzeja s vecinskim fundusom kipova u gipsu, no ne postoji
razradena metodologija oCuvanja i restauriranja gipseva. Desetlje¢ima se gips
smatrao ne-trajnim materijalom, nastojalo ga se $to vise odliti u bronci, kipovi su
brzopleto bojani, premazivani i preradivani, ljevaéi su krpali oSte¢enja, gipsevi su
nakon lijevanja vracani vlasnicima zamasceni i zaprljani. Danas pomalo u muzej-
sku djelatnost ulazi oprez u radu s gipsanim kipovima, no restauratorska iskustva
s gipsevima su oskudna. Svega je nekoliko desetaka gipsanih kipova restaurirano,
uglavnom ¢is¢enjem.

Da bi se nasla mjera restauracije kipova koja prvenstveno cijeni izgled, pa onda
dokumentarnu vrijednost, treba imati razradenu metodologiju rada. Izbjegavanje
gresaka je moguce ako se razmjenjuju iskustva, ako se radi postupno i oprezno,
ako se staje u dvojbama i neznanjima. U restauraciji ponajprije treba dati prednost
kiparskom obliku, dobar izgled mora biti vazniji od dokumentarne vrijednosti. Izgled
mora biti primaran, ne smije se narusavati kiparski oblik kojec¢ime $to je slucajno
doslo na njega. Treba odstraniti sve nanose na kipu koji smetaju sagledavanju kipa,
a ono Sto ima dokumentarnu vrijednost treba prenijeti u popratnu dokumentaciju.

Restauracija nije nuzno vra¢anje na prvotno stanje nakon izrade, jer patina
moze povecati vizualnu atraktivnost i naglasiti plasti¢énost. Dobra mjera restauracije
dolazi od likovne osjetljivosti i znanja, Sto ¢emo razmotriti na znanim kipovima.
Zato restauracija gipseva treba biti oprezna, metodoloski razradena i dugorocno
postupna, no ipak bliza kiparskom nego slikarskom metieru. Predlazem temeljne
smjernice postupaka.

KLJUCNE RUECK: restauracija kipova, konzervacija, ¢is¢enje gipseva, izvornost, dokumen-
tarnost.
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Restauracija skulptura u gipsu

LANA MAIDANCIC
Muzeji Ivana Mestrovica- Atelijer Mestrovi¢, Zagreb

io fundusa Muzeja Ivana Mestrovica — Atelijera Mestrovic¢ su gipsana djela

koja se manjim dijelom nalaze u stalnom postavu, a ve¢im dijelom u muzej-
skoj Cuvaonici. Lijevanje u broncu se kontinuirano provodi od otvorenja Atelijera
za javnost 1963. godine.

Istovremeno, na gipsanim odljevima se prema potrebi vrsila restauracija s
otvorenim pitanjima koliko daleko i¢i s uklanjanjem naslaga i koliko se izvornik
moze pokazati, §to ovisi o tehni¢koj procjeni stanja, vrednovanju povijesnih sloje-
va i najvise o procjeni kako ¢e plasticnost kipa biti vidljiva nakon zahvata. Treba
percepciji. Svaki sloj potencijalno donosi novo saznanje o skulpturi, te zbog svih
navedenih razloga odluka o razini restauracije skulpture je ponekad iznimno teska.

KLJUCNE RUECT: restauracija gipsanih kipova, ¢iS¢enje, patiniranje, rekonstrukcije
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Restauracija gipsanih modela
Augustin¢icevih spomenika

RADIVOIE JovICIC
Zagreb

Kratki prikaz restauratorsko-konzervatorskih radova, izmjestanja i privremenog
smjestaja te povrata i smjesStaja u novoizgradene prostore fundusa Galerije
Antuna Augustin¢i¢a u Klanjcu, koji su izvodeni od ozujka 2015. do rujna 2016.
godine u okviru projekta Studio Galerije Antuna AugustinCica.

Naglasak je na statickoj sanaciji i okrupnjivanju fragmenata originalnih gip-
sanih modela monumentalnih spomenika majstora Antuna Augustincica.

KLIUCNE RIECT: Antun Augustin€ié, restauratorsko-konzervatorski radovi, gipsani model,
spomenik, staticka sanacija, okrupnjivanje
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Ocuvanje, konzervacija i restauracija
polikromne skulpture u Muzeju za umjetnost
1 obrt

JASMINKA PODGORSKI
Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Povijest ocuvanja i restauracije polikromne skulpture u nasoj sredini usko je
vezana uz razvoj muzejske djelatnosti i restauratorske struke, ¢iji su temelji
postavljeni upravo u Muzeju za umjetnost i obrt. Primjeri konzervacije i restauracije
polikromne skulpture u MUO formiraju zacetke muzejske zastite grade i smatraju
se prvim zabiljezenim zahvatima na polikromnoj skulpturi u ovom dijelu Hrvatske.

Tijekom Drugog svjetskog rata u Muzeju je osnovana restauratorska radionica
u kojoj je zaslugama tadasnjeg restauratora uveden suvremeni pristup i realizirana
prva izloZba restauratorske tematike kojom su prezentirani radovi na nekoliko skul-
ptura. Nakon Drugog svjetskog rata ta radionica se zatvara, a skulpture iz fundusa
se restauriraju u Zavodu. Restauratorske radionice u MUO ponovno se otvaraju
sedamdesetih godina, a ve¢ 1985. godine javnosti je predstavljeno stotinjak restauri-
ranih skulptura iz fundusa. Od tada do danasnjih dana u restauratorskoj radionici za
slikarstvo i skulpturu sustavno se provode ne samo zastita i restauracija muzejskih
skulptura, ve¢ i drugih skulptura za potrebe programskih izlozbi.

Zbirka kiparstva u Muzeju za umjetnost i obrt danas broji preko dvije tisuce
skulptura, a najve¢im ju dijelom ¢ini sakralna polikromna skulptura iz razdoblja go-
tike i baroka. U manjem broju ona je kao dio oltarnih cjelina ili samostalno izlozena
u Stalnom postavu sakralne umjetnosti, a vecina je pohranjena u muzejskom depou.

Izlaganje ¢e prikazati povijesni kontinuitet brige o o¢uvanju takve vrste grade
u Muzeju te suvremene modalitete o¢uvanja kroz tri segmenta: preventivnu zastitu
kao prvi konzervatorski aspekt, zatim restauratorski aspekt u kojemu se primjenjuje
muzealni pristup i tre¢i istrazivacki aspekt, koji obuhvaca istrazivanja tehnologije
izvedbe 1 ispitivanje materijala raznim analitickim metodama.

KLJUCNE RUECT: Muzej za umjetnost i obrt, skulptura, preventivna zastita, konzervatorsko-
restauratorski radovi
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Skulptura 1zvan muzeja: smjernice za
¢uvanje skulptura na otvorenom

SAGITA MIRJAM SUNARA
Umjetnicka akademija Sveucilista u Splitu

Mnoge muzejsko-galerijske ustanove u svojim zbirkama imaju skulpture
na otvorenom. Skulpture namijenjene izlaganju u eksterijeru najcescée su
izradene od bronce ili kamena, no susre¢emo i druge materijale. U atriju splitske
Galerije umjetnina, primjerice, nalaze se skulpture SiniSe Majkusa izradene od
obojene ¢éeli¢ne zice (Embrio, 2004.) i skulptura Slavomira Drinkovi¢a nacinjena
od zeljeznih Sipki (Grop, 1987. — 1999.). Velika skulptura Ivana Kozari¢a koja se
nalazi ispred zgrade Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu izradena je od poli-
estera (Oblik prostora, 1965.).

Ocuvanje skulptura na otvorenom ovisi o nekoliko ¢imbenika: o materijalu od
kojega je skulptura nacinjena i kvaliteti tehnicke izvedbe, o okruzenju u kojemu se
nalazi (surovost vremenskih i klimatskih uvjeta, atmosfersko onecis¢enje, Stetnost
ljudskoga djelovanja i sl.) te skrbi koju prima. Redovitim odrzavanjem odgada se
potreba za provodenjem — Cesto vrlo skupih — konzervatorsko-restauratorskih radova.
Aktivnosti redovitog odrzavanja su raznolike, od vizualne inspekcije, tj. pracenja
stanja 1 periodi¢nog ¢is¢enja povrSinske prljavstine do, primjerice, postavljanja
zastitnih obloga na skulpture u krajevima koji zimi imaju obilje snijega.

Ovaj rad daje pregled strucne literature koja se bavi problematikom redovi-
tog odrzavanja skulptura na otvorenom te opisuje osnovne mjere koje bi osoblje
muzejsko-galerijskih ustanova trebalo provoditi kako bi produljilo Zivotni vijek
takvih skulptura. U radu se opisuju i prakti¢na iskustva dviju inozemnih ustano-
va: Gettyjeva centra u Los Angelesu (SAD) koji posjeduje zbirku modernistickih
skulptura na otvorenom i JorkSirskoga parka skulptura (Velika Britanija) ¢iji se
postav kontinuirano mijenja. Obje ustanove imaju detaljno razraden plan odrzavanja
umjetnickih radova na otvorenom.

KLyUu¢NE RIECT skulptura na otvorenom, preventivna konzervacija, redovito odrzavanje
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Muzejska skulptura Extra muros: o funkeji,
znaCenju, mogucnostima 1 primjerima
eksteriorne prezentacije skulpture lociranjem
uz muzejske ustanove

DANIEL ZEC
Muzej likovnih umjetnosti, Osijek

Iz razli¢itih razloga — od onih pragmati¢nih, koje uvjetuje nedostatak adekvatnog
prostora za pohranu i izlaganje skulptura velikih dimenzija, pa do planiranog
dislociranja skulptura izvan zidina muzejske zgrade u javni urbani prostor, s kon-
kretnim ciljem njihove prezentacije — skulptura iz muzejskih fundusa stavlja se na
ogled prolaznicima, postajuci plastiCko-prostornim akcentom u slici grada. Dva
su bitno razli¢ita nacina prezentacije muzejske skulpture izvan granica muzeja:
Skulptura se integrira u gradsko tkivo ulica, trgova ili parkova, postajuci nepo-
kretnim javnim spomenikom i interpolacijom unutar urbanistickog sustava, ili se
izlaze uz muzejsku zgradu. Ovaj rad razmatra mogucnosti prezentacije skulpture
njezinim postavljanjem u neposrednoj blizini mati¢ne muzejske ustanove, odnosno
bavi se znacenjem, funkcijom i primjerima takve vrste prezentacije. Skulptura tada
prestaje biti samo muzejski izlozak i dobiva novo znacenje i novu ulogu — onu
u funkeiji prezentacije muzeja. Muzejska skulptura extra muros poprima ulogu
komunikacijskog medija koji skre¢e pozornost na samu sebe i na muzej s kojim je
povezana, figurirajuéi kao prostorno-plasticki akcent, uocljiva markacijska tocka i
prepoznatljiv motiv u slici grada, pa i kao urbanisti¢ki detalj. Razmotrit ée se oda-
brani primjeri takve prezentacije skulpture u inozemstvu te primjeri prezentacije
skulptura uz muzeje u Hrvatskoj.

Polaziste za razmatranje je Muzej likovnih umjetnosti u Osijeku kao primjer
obje vrste prezentacije skulpture izvan muzeja. Dvije skulpture iz njegova fundusa
postavljene su kao javni spomenici u gradu Osijeku: Spomenik palim vojnicima 78.
Sokéeviceve pukovnije Roberta Frangesa Mihanoviéa iz 1898. godine te skulptura
Picasso Ivana Sabolica iz 1967. godine. [zvan muzeja nalazi se jo$ jedna skulptura
velikih dimenzija: Glava Antuna Babica iz 1986. godine koja je, za razliku od pret-
hodnih dviju, postavljena u dvoristu neposredno ispred ulaza u muzejsku zgradu, a
na tom je mjestu zamijenila prethodno postavljen FrangeSov spomenik.

KLIUCNE RUECT: prezentacija skulpture, markacija muzeja, javni spomenik, muzejska zgrada,
prostorno-plasti¢ka akcentuacija
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Medij fotografije u funkeiji proucavanja,
zastite 1 prezentacije skulpture, na primjeru
Galerije Ivan Saboli¢ u Peterancu. Analogna
1 digitalna fotodokumentacija

DRAZENKA JALSIC ERNECIC
Muzej grada Koprivnice

okumentiranje skulpture fotografskim procesima u osnovi je fotografiranje

kulturne bastine s jasno odredenim zahtjevima i pristupom mediju. Povijest foto
dokumentiranja skulpture u povijesti umjetnosti biljezimo od samih pocetaka fotogra-
fije. Povijest umjetnosti, muzejska dokumentacija i zastita spomenika kulture ve¢ su u
drugoj polovici 19. stolje¢a u mediju fotografije prepoznali primjen;jiv alat i pomoc¢nu
znanstvenu disciplinu za proucavanje, dokumentiranje i reproduciranje skulpture.
Vaznost fotografije i nacina fotografiranja skulpture danas je posebno bitna u kontek-
stu dokumentacije, promocije i zastite. U tom smislu nacin(i) fotografiranja unaprijed
su odredeni zahtjevima kipara koji skulpturu izraduje, povjesnicara umjetnosti koji je
izucava i analizira, urednika i dizajnera koji oblikuje i ureduje predstavljanje i pojavnost
skulpture u tiskanim ili elektronskim medijima, muzejske dokumentacije te potrebe
konzervatorskih i restauratorskih zahvata. Radi se o neznatnim tehnicko-tehnoloskim
varijacijama koje su unaprijed predodredene potrebom u kojoj je fotografija pomocna
znanstvena disciplina i neophodni alat. Na primjeru djela iz fundusa Galerije Ivan
Saboli¢ u Peterancu rad istrazuje fotografiju kao alat u funkciji proucavanja, zastite i
prezentacije skulpture. Muzejska fotografija kao oblik dokumentiranja skulpture ima
za cilj biljezenje maksimalnih podataka o predmetu. Ovisno vrsti i namjeni fotografije,
ista omogucuje razli¢ite nacine Citanje podataka o predmetu. Razvojem fotografije i
fotografskih procesa (analogne i digitalne fotografije) razvija se i mijenja metodologija
dokumentiranja. U najuspjesnijim primjerima fotografija skulpture postaje samostalni
autorski rad dodatne umjetnicke vrijednosti. Fotografija skulpture osobnim umjetnickim
pristupom fotografa reproducira i interpretira kiparski rad. Skulpture Ivana Sabolic¢a
fotografirali su, izmedu ostalih, Toso Dabac, Mladen Tudor, Ivan Sef, Vladimir Kostjuk
i Goran Vrani¢. Upravo na primjeru fotografija navedenih autora is¢itavamo promjene
fotografskih procesa i tehnika, stila i na¢ina fotografiranja, estetskih odnosa i poetike,
kako prema skulpturi, tako i prema fotografiji.

KLJUCNE RUECT: skulptura, Ivan Saboli¢, fotodokumentacija, fotografija, fotografski procesi,
fotografi
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Od skulpture u muzeju do muzeja skulpture

Bozipar PEIKOVIC
Muzeji Hrvatskog zagorja — Galerija Antuna Augustincica, Klanjec

olaze¢i od permanentne definicije osnovnog pojmovlja — napose pojma muzeja
Pi pojma skulpture — odnosno neprestanog odredivanja njihova sadrzaja i opsega,
ukratko se detektira Siroka problematika skulpture u muzejskom okruzju — njezina
prikupljanja, Cuvanja i zastite, proucavanja te prezentacije — Sto stvara funkcionalni
model klasifikacije skulpture u okviru likovne umjetnosti, upotrebljiv i u muzejskoj
tezauracijii, kojim se pojedina¢ni predmeti — prema svojim dominantnim obiljezjima
— smjestaju unutar tetraedi¢nog prostora ¢ija tri bazi¢na vrha predstavljaju osnovne
elemente forme triju vrsta likovne umjetnosti — plohu, volumen, prostor — a ¢etvrti
kategoriju vremena. Time se ujedno potpomaze stalna i ziva definicija cjelokupnog
pojmovlja likovne, pa i ostalih umjetnosti, te otvara moguénost da se naposljetku
dosegne i sam opseg pojma skulpture.

Polazec¢i od uloge i znacenja skulpture u kulturnoj bastini te sagledavajuci
drustvene potrebe i resurse — poglavito one muzejske i kiparske zajednice — ukazuje
se na mogucnost da se od skulpture u muzeju zakorac¢i ka muzeju skulpture i upu-
¢uje na potencijalno stvaranje javne muzejske ustanove koja bi se bavila iskljucivo
skulpturom, te iznose osnovni uvjeti i smjernice ozivotvorenja.

KLJUCNE RUECT: skulptura, muzej, klasifikacija skulpture, muzejska tezauracija skulpture,
proucavanje skulpture, zastita skulpture, prezentacija skulpture

SKULPTURA U MUZEJU KLANJEC -« 26.X.2018.

51



Nakladnik
MUZEIJI HRVATSKOG ZAGORJA
GALERIJA ANTUNA AUGUSTINCICA

Za nakladnika
NADICA JAGARCEC

Urednik
BOZIDAR PEJKOVIC

Lektura
ANA BENC KIS

Oblikovanje i graficka priprema
ARTRESOR NAKLADA, ZAGREB

Tisak
TISKARA ZELINA d.d., Sv. Ivan Zelina

Naklada
100

Simpozij SKULPTURA U MUZEJU, Klanjec, 24. — 26. X. 2018., realiziran je uz potporu
1 pokroviteljstvo Krapinsko-zagorske Zupanije.



